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e | re O 8 O Almost a being without boundaries and as if
D spared and more pursly inner and very strangely
tender and illuminating itself right up to the edge

d e | S | g n O is such a thing known to us? PR

Los latidos del corazon, el aleteo del parpado, el soplo
de la respiracion, resultan grandiosos cuando tomamos
conciencia de los secretos y de los poderes que contienen.
Representan aquello que realmente esté vivo dentro de
nosotros; aquello que nos impulsa a ser. Todos testificamos
la existencia de esta fuerza invisible. De ella depende todo
un mundo; puede entregarnos a nuestra propia nada.
Porque nos recuerda nuestra precaria condicién, debemos
asumir el caracter abismal de nuestra realidad, entre la
nada de la que surge y el infinito al que estd unida. Esta
fuerza tan simple, tan comun y omnipresente, y a la vez
tan diversa, se ha manifestado bajo la forma de una
resistencia hacia el lugar real de nuestra existencia.
Cuando aceptamos dejar de resistir a ese lugar que nos
alude, palpitante, comprendemos que siempre hemos
estado allf donde debiamos estar.

Existe una dimensién de nuestra experiencia de la
realidad a la que podemos acceder con plena autoridad,;
se trata de la intermitencia del parpadeo, « un acto muy
interesante por el cual podemos medir la vida entera » (1).
La facultad de percibir nuestra realidad hasta el punto de
tocar sus orillas mas extremas, entre lo que nos bordea y
lo que nos desborda, sittia nuestra mirada al mismo centro
de la percepcion del mundo. Percibir no procede solamente
de un fenémeno corporal. Constituye una actividad
psiquica intensa: el deseo permanente de ocultacion,
nocién extraida por Bachelard de la fisica del espacio. Se
refiere a la desaparicion transitoria de un astro por otro de
tamafo aparentemente mayor, fenémeno observado en el
eclipse donde resulta oculta una fuente luminosa. A través
de esta imagen tomada del campo de la observacién
c6ésmica, Glenda Ledn crea analogias con el espacio
intimo del parpado, cuya actividad sensible se asimila a la
del eclipse. Nuestro astro aspira a la claridad de la noche.

Entonces, el movimiento del parpado comparte
afinidades complejas con el dia y la noche, cual interfaz

césmica. Una dinamica inspirada en Baudelaire, quien
mantiene vinculos con aquello que nos retiene al centro de
nuestro espacio intimo. “El vacio es la belleza de aquello
que es” (2). El vacio es el lugar de lo impalpable y de lo
imaginario, algo a lo que Baudelaire atribuye un valor
espiritual, fuente luminosa por excelencia.

En estos tiempos de estupor, privados de nuestra
fundacién, hemos regresado a nuestras alturas de una
manera mas justa y de alguna forma también a nuestro
lugar, con la gravedad del vacio, signo al que Glenda Ledn
se refiere. Privilegiando los conceptos de proximidad y de
intimidad, introduce en sus obras una interiorizacion de la
actitud. De esta manera produce un contacto que altera el
soporte real de la obra.

El vuelo de la razén, poema-objeto, retiene en su
estructura formal la imagen del vuelo. Hecho con plumas
de gorrién recogidas al azar en la calle, este vuelo sugiere
una desmaterializacion del objeto de la mirada. El deseo
de acercamiento imperceptible hacia la imagen provoca
una sensacién de absorcidn. Las imagenes, pensaba
Rilke, no vienen hacia nosotros; nosotros nos adentramos
en ellas. El gorrién, especie universal, se supone que debe
habitar todos los lugares, y no abandonarlos. Aqui, se trata
de un vuelo obligado a permanecer en su propio lugar.
Surge del encuentro traumatizante con aquello que lo
define, hasta el punto en que el mismo impulso de
alejamiento es lo que produce su determinacion a
permanecer. Todo se juega en el nicleo de la mirada: es la
conciencia de estar performando la significacion. El vuelo
es la imagen del deseo sugerido por el retirarse de aquello
que se ofrece a la mirada. El vuelo de la razén reestructura
la nocién de un vacio afirmativo. Es que buscamos un
punto de resistencia a nuestra disolucién.

Linea Masticada, obra resultante de la unién de chicles
de varios clores, masticados y estirados sobre una
superficie de mas de metro y medio de largo, retiene la
experiencia de un recorrido y la interiorizacion de su

transformacion hasta su punto mas doloroso, un trauma de
significaciones, casi un vértigo. El estiramiento del
concepto, producto de una desaceleracién, alcanza su
momento de mayor generosidad; stoppage puro, reanudar
invisible, abren el espacio intersticial del juego. El
estiramiento provoca la activacion del signo al cual se
refiere, el reconocimiento del vacio de nuestras
representaciones - recordandonos un fragmento del
budismo Chan segun el cual la naturaleza de nuestra
mente es inaccesible si no renunciamos a las palabras.
Glenda Ledn recupera el signo en su momento de infancia,
por aquello que comienza, marcando una linea que es
horizonte, principio e “infancia” del arte.

Dentro de esta misma serie de Ideas Masticadas, la
imagen del arbol es asida a raiz de si misma, metéfora de
nuestra existencia corporal, lugar en el que se busca una
existencia sin medida. De esta imagen surge la forma mas
lujosa de nuestro habitat, deseo de exuberancia y efusion.
Sobrecogido en pleno centro de la imagen, y afirmado en
ese vacio, se convierte en el campo Unico de aquello que
sentimos y percibimos. El arbol imaginado por Glenda
Ledn es una suntuosa inversion del salto al vacio de Klein.
Reitera el deseo de estar, alin, ahi. La vida cotidiana
abunda en menudos hallazgos como éste.

Dirigir las nubes, una video animacién, detiene la accion
impalpable del aire y las nubes, que son como nuestros
suefios, incontenibles. El aire y la luz subliman nuestro
espacio intimo. Las nubes son figuras del devenir de
nuestras imagenes. Es el proceso de transformacion que
se opera en el acto de percibir, y que transforma nuestro
campo visual en aquello que soflamos. Glenda Le6n
retiene, en la fuerza determinante de las nubes, la misma
indeterminacion de éstas. El universo es fijo, somos
nosotros quienes nos movemos dentro de él - intuicion de
Rilke. Hemos de devolverlo a su opacidad.

Asi el movimiento del parpado nos hace entrar en su
permanencia esencial. Intermitencia, obra videogréfica,

graba desde un punto de maxima proximidad la funcién
observante de un ojo. Magnificado por el zoom e
intensificado por el artificio del maquillaje, se “hace la
mirada mas profunda y més singular y concede al ojo la
apariencia de una ventana abierta sobre el infinito.” (3) El
signo se convierte en aquello que nos esta sucediendo. Un
ojo tnico sumergido en su propia luz. Cual astro, a la vez
refleja y se refleja a si mismo. Producto de una irradiacién
y de una quemadura, el ojo queda vivificado. “La lucidez es
la quemadura mas préxima al sol” (4), escribe René Char.

El reconocimiento decididamente moderno de la
imaginacién en tanto actividad de la mente surgié como
una afirmacion maravillosa. El don de abstraerse hace de
nuestro cuerpo un milagro. It is a happiness to wonder. (5)
La reversibilidad de la esencia de las cosas se convierte en
una realidad perfectamente imaginable. El deseo de sofar
nuestra realidad, si queremos ser verdaderamente fieles a
nosotros mismos, es extremo y determinante. Asi pensé
Heidegger la nocién extensa del reposo, condicién
fundamental de nuestro hébitat:

el habitar descansa en el ser del hombre, y descansa en el
sentido del residir de los mortales en la tierra [...] en la
medida en que dejan al sol y a la luna seguir su viaje; a las
estrellas su ruta (6)

El pensamiento prescinde de descripciones. Surge del
mundo de las imagenes. A la realidad preocupada por
definiciones se sustituye la l6gica alusiva del mundo
percibido. Semejante dinamica pudiera parecer
tranquilizadora, ltdica; en cambio, une y nos une a dos
extremos de una misma afirmacién: la certidumbre de
nuestra existencia nace de nuestra experiencia del vacio.
“El cielo azul, es cielo y es azul” (7), dice Borges. El juego
de concordancias entre el reposo del signo y aquello que
lo provoca despliega las infinitas posibilidades de nuestra
existencia.



Habitat construye la presencia perceptible del fenémeno
de ocultacién mas alla del cual “nuestro astro” cobra
expansion. Se trata de una instalacion que simula el lugar
de un suefo grandioso; una cama con cubierta de hierba
artificial, cielo azul lleno de nubes en la cabecera. Mas alla,
una pared pintada de negro sugiere una noche engastada
de estrellas, simuladas por zircones. Glenda Leon recurre
al artificio, forma de la imaginacion que deslumbra por el
numero y la velocidad de sus imagenes. Este lugar
configura el espacio intimo del durmiente, abierto a su
inmensidad.

Una intimidad ampliada prosigue su trayectoria debajo
del parpado; "El suefio, no es sino un parpadeo
prolongado (en el que de hecho si que vemos), y mas
tarde, la muerte (en la que tal vez veremos mucho mas)."
(8) Promesa y amenaza de eternidad. El suefio puede ser
relacionado con la muerte; el dia, con el abandono de
aquello gue nos resulta exterior. En la instalacion, la noche
y el dia se alumbran mutuamente. Cuando se hace de
noche, todo aquello que ha desaparecido aparece. La
noche, pura contradiccion, es acceso a aquello que surge
de la noche.

Noche de fantasia se convierte en la claridad en la que
nadie muere. Phantasia, de phos, luz, es aquello que
alumbra y se alumbra por si solo. Jamas el magnetismo de
las imagenes habia captado con tal intensidad la claridad
que surge desde nuestro lugar.

Genevieve Marot
Traduecion del francés: Eva Labarias

(1) Glenda Ledn, La imagen deviniendo. Siete verdades sobre el video arte, inédito,
2007, p.13.

(2) Baudelaire, L'artiste moderne, Saldn de 1859, Paris: Gallimard, 1992, p.354.
Traduccion libre, "Le vide est la beauté de ce qui est”

{a) Baudelaire, op. cit. p.377. Traduccidn libre. *[...] rend le regard plus profond et plus
singulier et donne & l'oeil une apparence de fenétre ouverte sur l'infini"

(4 Traduccidn libre. “La lucidité est la brilure la plus proche du soleil”

(s) Beaudelaire, op. cit., p.276. En inglés en el texto.

(6 Heidegger, Construir, Habitar, Pensar, texto reproducido en el catalogo de la
Bienal de Sevilla 2006: Lo desacogedor: escenas fantasmas en la sociedad global,
Okwi Enwezor, p.20.

(7) Borges, « El cielo azul, es cielo y es azul », Madrid: Cosmopolis No. 44, agosto
1922. Maria Kodama, 1997, Emeceé Editores, 1997,

(8) Glenda Leon,
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Resulta que la obra de Glenda Ledn es autobiografica mas no egocéntrica.
Hastiada del racionalismo occidental (del cual es fruto) y del vaciamiento de sus
discursos, tiende entonces a fascinarse con la mistica oriental, con su aparente
simplicidad y su légica del absurdo.

La obra de Glenda es, desde su origen hasta la solucion formal, eminentemente
contemplativa. Consiste en tratar de llegar a las esencias (si es que las hay) desde
una operatoria casi pasada de moda o sublimada, tipica del budismo o de la filosofia
antigua griega: traer lo evidente a nuestros ojos, hacerlo actual, presente. Ella activa
un zoom de categorfa microscépica para presentar la realidad tal cual. En este
sentido su poética es minimamente representacional, es decir, trata de ocultar lo
menos posible, de construir poco, de alejarse de los puntos de vista. De ahi la
identidad de sus titulos, si se quiere tautoldgicos (como aquella Idea masticada). De
ahi también la poesia que exuda su creacion (Cada forma del tiempo).

En varias ocasiones he afirmado que no existe una produccién simbdlica sino
alegérica teniendo en cuenta la indistincién del simbolo y su lejania de la
representacion. Pues bien, las obras de Glenda se acercan bastante al universo
simbédlico, al del ego sublimado o desaparecido. Estéan dando el viaje a la inversa.

Y a este punto se llega mediante El vuelo de la razén (bello titulo), lo cual significa
hacerla débil, opacarla hasta donde lo permite nuestra robusta estructura yoica.
Minimizarla casi hasta el panteismo, unirla al universo. Estamos en presencia de un
emplazamiento cognoscitivo. Eso es lo que ha hecho todo el tiempo: somatizar la
razon, des-bordarla en y a través de la intuicion, aquella “simpatia por medio de la
cual nos transportamos al interior de un objeto para coincidir con lo que tiene de
unico, de inexpresable”.

Se trata de viajes imperceptibles, no procesuales ni progresivos sino en forma de
mariposeo, constelativo (como se dice de la escritura en Benjamin y Ortega).

Y cuando Glenda trae al objeto de regreso, bajo el prisma de la quimera de la
razén y aupada en otras cartografias, nosotros, demasiado racionales y
megalémanos, exclamamos sin remedio: “jqué ingenioso!”, “; Por qué no se me
ocurrié a mi?”.

Elvia Rosa Castro

*Aprendiendo de Alexis Jardines.

1) ¢, Recuerdan cdmo de su cuerpo emerge una flor?

(2y Henri Bergson. Introduccion a la metafisica.

(% Recuerdo algo de Heidegger, creo que en Sendas perdidas:
“lo evidente, lo que por ser tal se nos oculta”.




Arbol Masticado de la serie Ideas Masticads:
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Arbol Masticado de la serie Ideas Masticadas

| Chewed Tree from Chewed Ideas series

fotografia | photography: lambda print, 67 x 120 cm. 2007
dibujo | drawing. goma de mascar sobre fotografia |

( ? photo 26 x 36,5 ¢ ._lll..?’
chewing gum on photograph | 12 x 19 cm. 2007 fotog : g rint, 120 x 170 cm. 2008










Linea Masticada de la serie Ideas Masticadas

| Chewed Line from Chewed Ideas series.

fotografia | photography: lambda print. 70 x 580 cm. 2007

dibujo | drawing: goma de mascar sobre pvc | chewing gum on pve.
29 x 158 cm. 2007



Aforanza | Longing.

instalacién | installation: mariposa

insertada en la pared

| butterfly inserted into the wall

dimensiones variables | variable dimensions
2004

La Perfecta Pertenencia | Perfect Belonging
fotografia | photography: lambda print,
83 x 120 cm, 2005




Punado de Estrellas | Handful of stars.
totografia | photography: lambda print

120 cm x 200 cm 2005

dibujo | drawing arena sobre papel
fotografico | sand on phatography paper,
20 x 30 cm 2004



Habitat | Habitat

instalacién | installation: cama, hierba artificial, impresién digital sobre sabana,
impresién digital sobre fundas, papel de pared | bed, artificial lawn, digital print sheets,
digital print pillows, digital print wallpaper.

dimensiones variables | variable dimensions. 2004
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Despusés de la Lluvia | After the Rain
dibujo | drawing: hilo sobre fotografia.

| thread on photograph.

10,5 x 17 cm. 2005
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2006
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Flight, Glimorehill G12 Theater, Glasgow International Festival of Contemporary Art, Glasgow,
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IV Bienal Internacional de Estandartes, Centro Cultural de Tijuana, Tijuana, México.
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Island Nations, Rhode Island School of Design Museum, Rhode Island, USA.
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56 Locarno International Film Festival, Locarno, Suiza.
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Imagen de cubierta:

El Vuelo de la Razén | Flight of Reason
fotografia | photography: lambda print, 84 x
120 cm, 2005

dibujo | drawing: plumas sobre cartulina |
feathers on cardboard, 50 x 60 cm, 2004

Curaduria: Glenda Le6n

Textos: Elvia Rosa Castro | Geneviéve Marot
Fotografia: Glenda Le6n | The Mattress Factory
Disefio grafico: Giselle Monzén

Impresién: Ediciones Pontén Caribe, s.a
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